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Das Ensemble
PHACE und die
Kompanie

»Cie. Off Verticality™
fiihren bei Transart

die Performance
H/A/U/Tvon
Rose Breuss

und derpolnischen
Komponistin

Jagoda Szmytka auf, .t

-
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So lehrt

von Heinrich Schwazer

Dn.s Cello klingt wie das Schar-
ren eines schartigen Messers
auf irgendwelchen Mineralien. Statt
seinem Instrument Wohlténe zu ent-
locken, verwandelt der Cellizst es in
ein [nstrimment zum Herausschaben,
Herauskratzen und Herausreiben
von Gerfinschen. Jeder Musiklehrer
wiirde angesichis dieses Sehiilers in
Wit ausbrechen oder versweifelt
seinen Beruf hinschmeifen.

Idem die Elekirogitarre. Sie klingt,
als wiirde einem ein Amateuerzahn-
arzt mit Sandpapier die Zihne
achleifen, immerhin  wirft  zie
manchmal ein paar Rock-Chiffren
dazgwischen und sorgt fiilr Rhyth-
mus. Zusammen mit einem pripa-

rierten Klavier, einer Flite, Schlag-
werk und ein bisschen was an Elek-
tronik, werfen sie von jeglicher Kon-
sonanzdiktatur befreite Klinge und
Gerdusche in eine Arena, die von ei-
nem zirzensiseh gestimmten Confe-
rencier betanzt wird. Mit der Feder-
leichtigheit eines Kolibris hiipft er
herum und begriilii das Publikum,
als ware er Kleizts Marionetten-
theater entsprungen.

H/A /T /T heilit die Tanzperfor-
mance von Rose Breuss zu Klin-
gen der polnischen Komponistin
Jagoda Szmytka, die vorgestern
beim Transart Festival vom dster-
reichischen Enzemble PHACE
und der Linzer Kompanie ,,Cie. Off
Vertieality” in der Ex-Electronia
aufgefithrt wurde.

H/A/U/Tin der Ex-Electronia

Vieles an Szmytkas Klangprozessen
klingt wie aus Helmut Lachen-
munns Gerfiuschekiiche hervorge-
holt, mit dem Unterschied, dass die
junge Polin konsequent zum Ver-
stéirker greift. Alles kommit aus dem
Lautsprecher: Die Stimme wird
dureh Riwckkopplung und Verzer-
rung durch die Boxen gefiltert - Ver-
stehen ist in dieser verfremdeten
Klangpraxis kein Naherholungsge-
hiet. Lachenmanns an  Adornos
Theorie des Materialfortschritts ge-
koppelte Klangvaleurs iiberleben
bei Szmytka als Konfrontation mit
dem Schmerzhaften des Klangs, vor
allem aber im kdrperhaft Plasti-
schen der Klangprozesse.

Daz Ensemble PHACE maodelliert
diese Spannungsmomente griffig

simst

und bietet mit dieser energetizchen
Materialitit des Klangs die Fliche,
an der das Tanzensemble seine Ner-
venenden andocken kann, Fiir eben
dieses Phyzizche, die Korperlichkeit
des Klanges interessiert sich die
Choreographin Rose Brenss mit ih-
rer siebenkiipfigen Truppe. Was
man sieht, sind phyvsisch pedeutete
Klinge, Bewegungsabliufe, die die
Klinge abtasten, deren Texturen
mit dem Kirper interpretieren. Der
Instrumentenkorpus  lockt  den
Tanzkirper bis in seine geheimsten
(Grerfnschecken hinein.

Wie von Klingen galvanisiert bewe-
gen sich die TAnzerinnen und Tin-
zer. [hre Figuren verformen ihre
Kérper bis ins Absurde, zucken
spastisch und bewegen sich, als
suchten sie thre schmerzenden (ilie-
der mithselig wieder zusammen. Sie
verkeilen sich zu Knfiueln, liebkosen
sich und stoflen sich in der néchsten
Sekunde wieder ab, sinken mit zu-
ckenden Gliedern erschiipft zu Bo-
den. Manche Bewegungen breiten
sich wie eine Epidemie in der Truppe
aus, dann ist wieder jeder in seiner
Kirperwelt befangen. Fiir Momen-
te kommen sie alle zusammen,
schauen einander zu und mitunter
erstirbt die ganze Bewegung in ei-
nem Moment grofler Stille.

Diese Momente des Anhalten und
Stillstehens sind neben  einigen
sehr gelungenen, fast parodisti-
schen, Pas-de-deux die besten Au-
genblicke in Breuss ™ sehr motori-
scher Choreographie. Sie wirken
wie ein Zuriicktreten aus der Dau-
ermobilisierung in einen Moment
der Leere. Gelassene Wachheit ge-
gen blinde Hichstgeschwindigkeit
schafft sich da sekundenlang einen
Ort. Ein Ort wie eine Nadelspitze.
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